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ELOKUVAN JUONI

Ikuistetut hetket sijoittuu 1900-luvun alun
Ruotsiin. Tarinan paahenkilé on Malméssa,
Skanessa asuva suomalaissyntyinen Maria
Larsson, jonka avioliittoa, perhe-elamaa ja
harvinaista valokuvausharrastusta elokuva
kuvaa. Tarinan kertojand&nena toimii Marian
vanhin tytar Maja. Marian aviomies Sigfrid,
Sigge, on satamatyélainen, joka on kylla
hurmaava ja harvinaisen kiltti hevosia
kohtaan, mutta pettdd Mariaa ja muuttuu
viinaa saadessaan vakivaltaiseksi. Siggen
alkoholismi, uskottomuus ja aggressiivisuus
saattavat Marian ja Siggen avioliiton
jatkuvasti kuilun partaalle. Jostain syysta
Maria antaa silti aina armon kayda

Kesto: 133 min.
Ikaraja: K11
Genre: Pitka fiktio, draama

Oppimateriaalin tehtavat on suunniteltu
lukioihin ja ammatillisiin oppilaitoksiin.

Oppimateriaalin teemoja: valokuvaaminen,
valokuvauksen historia, kuvallinen kulttuuri
ennen ja nyt, elokuvan ja siina kuvattujen
ihmissuhteiden analysointi keskustelemalla.

oikeudesta. Myos tyévaeston olojen kurjuus,
tyotaistelut ja ensimmainen maailmansota
varjostavat Marian kasvavan perheen arkea,
mutta ahkerat ja kiltit lapset tuovat Marialle
iloa.

Tapahtumien keskipisteesséa on kuitenkin
kamera - tuo ihmeellinen uusi keksinto,
jollaisen Maria on voittanut arpajaisissa.
Maria vie kameran valokuvausliikkeeseen
myydéakseen sen, mutta likkeen omistaja,
sivistynyt tanskalainen valokuvaaja Pedersen
ehdottaa etta han sentdan kokeilisi kameraa
ennen sen myymista. Pedersen opettaa
Marialle kuvaamisen ja kuvankehittdmisen
salaisuuksia, ja Maria ihastuu
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valokuvaamisen taikaan valittémasti. Myos
Pedersen itse kiehtoo Mariaa. Maria kuvaa
seka omaksi huvikseen etta toisten
tilauksesta, saapa jopa erdén kuvansa
lehteenkin. Sigge seuraa kuvausharrastusta
nyreisséan, etenkin kun Pedersenin ja Marian
ystavyys paljastuu hanelle. Maria itsekin
hadmmentyy omasta innostuksestaan
kuvaamiseen ja pelkad, ettd hanen roolinsa
aitina voisi jadda harrastuksen jalkoihin.

Siggen ystavan itsemurha ja perheen
sisdisten jannitteiden kasvu vievat Siggen
lopulta niin epatoivoiseksi, ettd tAma on
lahelld tappaa Marian. Sigge joutuu
vankilaan, ja perhe on tyytyvainen rauhan
palattua kotiin - toimeentulon kanssa on tosin
niin ja ndin. Marian suureksi pettymykseksi
Pedersen paattaa palata Tanskaan
lahemmas sukuaan. Kun Sigge paasee
vankilasta, Maria on vastassa, mutta
kumpikin on oppinut jotain. Maria uskaltaa nyt
pitdd puoliansa, ja Sigge nayttaa tehneen
parannuksen. Yllattden Sigge perustaa
menestyvan kuljetusyrityksen, ja elokuva
paattyy jotakuinkin onnellisesti. Maja tosin jaa
ihmettelemaan, miksi Maria oli niin
loputtoman karsivallinen. Ehka kyse oli
yksinkertaisesti rakkaudesta?

Elokuvan teemoja: valokuvaus,
valokuvauksen historia, 1900-luvun alun
historia, avioliitto, perhe, tyévaenliike,
alkoholismi, uskottomuus.

LISATIETOA ELOKUVASTA

Elokuvan juoni perustuu ohjaaja Jan Troellin
vaimon, kasikirjoittaja Agneta Ulfsater-Troellin
muistiinpanoihin. Ulfsater-Troell haastattel
isotatiaan Maja Omania kuuden vuoden ajan
ja kirjoitti tarinoiden pohjalta kirjan. Maja oli
oikean Maria Larssonin tytar. Elokuvassa
Maria on muutettu suomalaissyntyiseksi,
koska ohjaaja Troell halusi rooliin
suomalaisen Maria Heiskasen, jonka kanssa
han on tehnyt yhteistyéta aiemminkin.
Tapahtumapaikka on muutettu Géteborgista
Malmoksi, koska ohjaaja on kotoisin noilta
seuduilta. Valokuvausta pitkaan harrastanut
Troell on kuvannut elokuvan itse, ja kertonut
saavansa usein elokuviinsa inspiraation
valokuvasta. (Lahteet: Helsingin Sanomat /
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Veli-Pekka Lehtonen 6.11.2008; Sveriges
Radio Sisuradion nettisivu
http://www.sr.se/cqi-
bin/Sisuradio/programsidor/artikel.asp?Progr
amlD=1003&artikel=2337727

/| Sari-Anna Stéderman.)

Ohjaaja Troell on koettanut tavoittaa
aikakauden henkea kuvaamalla elokuvan
l&hes pelkastaan luonnonvalossa 16
millimetri& levealle filmille nykyaan
tavanomaisen 35-millisen filmin sijaan. Nain
kuvasta on tullut hieman rakeinen, kuin
vanhoissa valokuvissa. Elokuvan musiikin on
saveltanyt Matti Bye, joka on kertonut
saaneensa saveltamiseen innoituksen
vanhojen mykkéelokuvien séestyksessa
kaytetystd musiikista. (Lahde: Anniina
Walllius, Yle Uutiset
http://yle.fi/uutiset/kulttuuri/arvio/id106388.ht
ml)

KYSYMYKSIA ELOKUVASTA
KESKUSTELUN POHJAKSI

1. Tekikd Maria mielestanne oikein vai vaarin
pysyessaan aina vain Siggen rinnalla? Oliko
Marialla vaihtoehtoja? Mita hyvid puolia
Siggessa oli? Rakastivatko Maria ja Sigge
toisiaan?

2. Miksi Maria innostui valokuvaamisesta niin
paljon? Muuttiko valokuvaaminen Mariaa
jotenkin? Miten valokuvaaminen vaikutti
Marian ja Siggen suhteeseen?

3.

a) Miksi Maja on valittu elokuvan kertojaksi,
vaikka han ei ole lasna laheskaan kaikissa
elokuvan kohtauksista?

b) Kehitelkaa yksin tai ryhmissa Majan
tarinaa eteenpain elokuvan kuvaamien
tapahtumien jalkeen. Kenelle Maja kertoo
elokuvan tarinaa ja milloin? Kirjoittakaa Majan
elamankerta syntymasté elamén loppuun
saakka.

4. Elokuvassa on runsain mitoin henkil6ita,
erilaisia elamantarinoita ja pienia sivujuonia.
Tempo on rauhallinen, ja elokuva kestaa yli
kaksi tuntia. Elokuva saattaa tuntua pitkalta ja
jopa pitkaveteiseltd. Ovatko opiskelijat tata
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mieltd? Olisiko elokuvasta voinut jattaa
kasikirjoitus- tai leikkausvaiheessa jotain
pois?

Toisaalta viipyilevyys ja toisteisuus voivat olla
ohjaajan tietoinen valinta, jonka tarkoitus on
osoittaa esimerkiksi tuon ajan hitaampaa
elamantyylia tai Marian sammumatonta
mielenkiintoa arjen pieniin, maagisiin
yksityiskohtiin. Jos tdma on ollut ohjaajan
ajatus, valittyyko se?

5.

a) Maria on ruotsinsuomalainen, ja
valokuvaaja Pedersen puolestaan kotoisin
Tanskasta. Kenties tama ulkopuolisuus
yhdistaa Mariaa ja herra "Piff Paff Puffia”,
valokuvauksen lisaksi. Eroaako Maria muista
elokuvan henkildista jotenkin sen vuoksi, etta
han on suomalainen? Erottuuko hén
edukseen vai onko suomalaisuus hanelle
ongelma? Millaisena suomalaisuus
mielestanne nayttaytyy elokuvassa, vai
kasitellaanko sitd lainkaan? Elokuvassa on
runsaasti teemoja ja aihepiireja, mutta
suomalaisuutta sivutaan vain hyvin ohuesti.
Itse asiassahan Maria muutettiin tarinassa
suomalaiseksi vain nayttelija Heiskasen
syntyperan vuoksi. Etsikaa tietoa siita, miksi
Suomesta on muutettu muihin maihin eri
aikoina, ja mihin maihin suomalaisia on
lahtenyt eniten.

b) Elokuvassa puhutaan suomea vain
yhdesséa kohtauksessa. Siina juopunut Sigge
riekkuu yht& juopuneen suomalaisen
merikapteenin (Antti Reini) kanssa
Larssoneiden kotona, ja miehet rupeavat
tappelemaan. Suomalaiset tunnetaan muissa
maissa humalahakuisesta
juomiskulttuuristaan, mutta elokuvassa
ruotsalaiset nayttaytyvat yhta persoina
viinalle kuin suomalaisetkin. Maria itse empii
edes yhden Madeira-lasillisen maistamista.
Keskustelkaa eri kansojen alkoholin kayttoon
litetyistd myyteista. Miten suomalaisten
juomatavat todellisuudessa eroavat
esimerkiksi muista pohjoismaista, ja missa
suhteissa kyse on vain suomalaisuuteen
litetysta myytista? Kuinka téallaisia myytteja
voitaisiin purkaa, ja kuinka Suomessa
voitaisiin paastd humalan ihannoinnista kohti
jarkevampaa alkoholikulttuuria?

¢) Ruotsalainen ja suomalainen kulttuuri,
kuten pohjoismaiden kulttuurit muutenkin,
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ovat kauan olleet varsin lahella toisiaan
yhteisen historian ja rikkaan kulttuurivaihdon
vuoksi. Puhutaan "pohjoismaisista” tai
"yhteispohjoismaisista” arvoista, mité talla
tarkoitetaan?

VALOKUVAUKSEN KULTTUURI ENNEN
JANYT

1. Valokuva oli viel& 1900-luvun alussa
harvinainen esine, nykyaan valokuvia taas on
joka puolella. Kamera kulkee mukana joka
paikkaan, vahintaankin kannykkakamera on
jollain aina mukana. Sukujuhlista tallentuu
satoja kuvia jokaisen vieraan kameraan.
Kotialbumit ja kotikoneen kovalevy ovat
taynna valokuvia, samoin lehdet ja
mainokset. Liikkuvan kuvan (elokuva,
televisio, video) yleistyttyd "pysaytetty” kuva
on muuttunut entista arkisemmaksi asiaksi.
Onko valokuvauksessa viela jaljella jotain
siitd taianomaisuudesta, joka elokuvan
Mariaa kuvaamisessa kiehtoo?

2. Millaisista aiheista Maria otti kuvia?
Kenestéa Maria otti kuvia? Mika Marian
kuvista tai kuvauskohteista jai erityisesti
mieleen ja miksi? Elokuvan kuvaamana
aikakautena tavallisesta ihmisesta otettiin
harvoin yhtakaan valokuvaa, nykyaan
ihmisestéa kertyy valokuvia ultradanikuvista ja
synnytyssairaalasta 90-vuotisjuhliin saakka.
Miettikaa, mika merkitys Marian kuvilla oli
niiden kohteille ja/tai katselijoille (esim.
kehitysvammaisen tyton aidille,
joulutervehdysten saajille tai kuolleen tyon
perheelle)?

3. Elokuvassa nahtavassa kamerassa ei
kayteta filmirullia, vaan yksittaisia lasilevyja,
joille negatiivi piirtyy. Hankalan tekniikan
vuoksi tuollaisella kameralla ei voi ottaa
valokuvia spontaanisti, hetken mielijohteesta.
Kuvaajan on suunniteltava ja sommiteltava
kuva tarkasti ennen sen ottamista. Filmirullan
keksiminen mullisti valokuvauksen, kun kuvia
saattoi ottaa paljon perajalkeen ja kehittda
entistd nopeammin. Siirtyminen digitaaliseen
valokuvaukseen on tuonut jalleen muutoksia
kuvaamisen kulttuuriin.

a) Miettikaa, mita eroja digikuvaamisessa on
3
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verrattuna filmille kuvaamiseen?

Esimerkiksi: kuvia mahtuu kameraan viela
huimasti paljon enemman kuin aiemmin,
niiden muokkaaminen ja tulostaminen
jalkeenpdin onnistuu kotitietokoneellakin, ja
enaa ei tarvitse saastella filmia vaan kuvailla
voi niin kauan kuin kamerassa riittda akkua ja
muistia.

b) Kuvaamisesta on tullut arkipéivaista,
helppoa, nopeaa ja spontaania. Mutta onko
kauniiden, hAmmastyttavien ja ajatuksia
herattavien kuvien ottaminen nyky&dan yhtaan
sen helpompaa kuin aiemmin? Valokuva ei
ole enda valttamatta kadessa pideltava esine,
vaan yha useammin pelkastdan kuvaruudulta
katseltava digikuva. Uskotteko, etta
paperisista kuvista luovutaan pian kokonaan,
vai onko tulostetuilla kuvilla jotain etuja
verrattuna bittimuotoiseen kuvaan?

4. Nykyaén yha useammat haluavat jakaa
valokuvia itsestéaan ja elaméstaan toisten
kanssa lahettamalla niita kannykalla tai
sahkdpostilla toisille tai laittamalla niita esille
nettiin. Kun aiemmin tavallisen ihmisen
ottaman tavallisen kuvan tehtavana oli ennen
kaikkea toimia myéhemmin muistona tuosta
katoavasta hetkesta itselle ja laheisille, nyt
kotona otetuista kuvistakin on tullut
viestintavalineita reaaliaikaiseen
tiedonvalitykseen. Omaa virtuaaliminaa taytyy
"paivittdd” sdanndllisesti vaihtamalla esille
pantuja kuvia. Miksi omien kuvien esittely on
ihmisille tarkedd? Mita haittapuolia tallaiseen
kuvien verkkoon laittamiseen liittyy? Kertokaa
kokemuksistanne.

6. Aiemmin valokuvan ja maalaustaiteen
erona pidettiin sitd, ettd valokuvalla uskottiin
olevan todistusvoimaa ja sen uskottiin
nayttavan todellisuuden sellaisena kuin se oli.
Valokuvia on kuitenkin retusoitu ja kaunisteltu
aina, ja hamaavia trikkikuvia on osattu ottaa
kauan. Nykyaan valokuvien parantelu ja
muokkaaminen tietokoneella on lapsellisen
helppoa. Uskotteko, ettéd valokuva kertoo
totuuden tai ettd se kuvastaa maailmaa
totuudenmukaisemmin kuin esimerkiksi
maalaus tai romaani? Varsinkin muotilehtien
ja mainosten kuvia on usein kasitelty
voimakkaasti, niin etté valokuvamallit
nayttavat uskomattoman kauniilta ja
taydellisiltd. Luoko tama mielestanne ihmisille
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epéarealistisia ihanteita ja turhia
ulkonakopaineita, vai tietavatkd kaikki, etta
kuva on vain kuva?

VALOKUVAUKSEN SYNTYHISTORIA JA
FYSIKAALISET PERUSPERIAATTEET

Valokuvan historiaa

Valokuvauksen keksiminen ei olisi ollut
mahdollista ilman aiemmin tehtyja keksintoja.
Tarkeimmat néista ovat camera obscura ja
valoherkka materiaali.

Camera obscura (latinaa: 'pimeéa huone’;
suomenkin kamera-sana tulee siis huonetta
merkitsevasta camera-sanasta) oli alun perin
todellakin pimennetty huone, jonka seindan
oli tehty pieni reikd. Reiasta tuleva valonsade
valaisi vastakkaisen seinan ja heijasti silhen
ylésalaisen kuvan ulkopuolisesta maailmasta.
Kuvan tarkkuus riippui reian koosta ja
vastakkaisen seindn etadisyydesta reiasta.
Tama optinen ilmi6 tunnettiin jo ennen
ajanlaskumme alkua. On huomattava, etta
kuva oli liikkuva eik& suinkaan
valokuvamainen "pysaytyskuva".

Renessanssin aikoihin 1500-luvulla ryhdyttiin
kokeilemaan ilmién hyddyntamista
taiteilijoiden apuvdlineena. Heijastus
koetettiin tallettaa piirtAmalla tai maalaamalla
se suoraan heijastuksen vastaanottavalle
pinnalle. Kun 1600-luvulla reian paikalle
asennettiin lasista hiottu linssi, kuvasta tuli
kirkkaampi ja entista kayttokelpoisempi.
Camera obscurasta ryhdyttiin rakentamaan
kannettavia versioita, joissa taiteilijan ei enda
tarvinnut menna "cameran” sisaan. Linssien
ja peilien avulla kuvaa voitiin tarkentaa, siirtaa
ja kdantaa, niin etta se voitiin piirtaa lapi
suoraan kameralaatikon pinnalla olevalta
lasilevylta. 1700-luvulla camera obscurasta
oli kehittynyt niin kayttokelpoinen, ettd monet
taiteilijat kayttivat sita sdannollisesti
apukeinona nakymien ja henkilGiden
"ikuistamiseen". Camera obscura oli monille
filosofeille metafora siitd, miten ihminen saa
tietoa maailmasta havainnoimalla sita.

Tiettyjen materiaalien muuttuminen valon
vaikutuksesta on sekin tunnettu jo pitkaan;
esimerkiksi varilliset kankaat haalistuvat
auringonvalossa. Saksalainen tiedemies
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Johann Heinrich Schulze huomasi 1700-
luvun alkupuolella kokeita tehdesséaén, etta
tietyt hopeayhdisteet muuttuvat radikaalisti
valolle altistuessaan. Schulzen havaitsemaa
reaktiota ei kuitenkaan tuolloin osattu
ajatuksellisesti yhdistdaa camera obscuraan.
Muotokuvien suuri suosio kasvavan
keskiluokan keskuudessa lisési kuitenkin
painetta kehittda teknologiaa, joka
mahdollistaisi niiden helpon ja nopean
tuottamisen. Helpointa olisi tietysti, jos valo
itse piirtdisi kuvan ilman erehtyvaisen
ihmiskaden valiintuloa. Ensimmainen, joka
kokeili camera obscuran piirtaman kuvan
tallentamista Schulzen havaitsemaa ilmiota
hyodyntaen, oli englantilainen kemisti
Thomas Wedgwood. Wedgwood saikin
tallennettua kuvia tekniikallaan, mutta kuvia
saattoi katsella vain hdmaréssa, koska
paivanvalo turmeli ne.

Lapimurron kameran kehittdmisessa teki
ranskalainen keksija Joseph Nicéphore
Niépce. Han ryhtyi tekemaéan kokeita
valoherkilla materiaaleilla ja camera
obscuralla vuonna 1816. My6s Niépcen
ensimmaiset kokeilut epdonnistuivat, koska
han ei onnistunut kiinnittdmaan syntynytta
kuvaa niin, ettei se haalistuisi valossa.
Vuonna 1826 Niépce otti valokuvan, joka on
sailynyt tdhan paivaan saakka ja jota
pidetd&n maailman ensimmaisena
onnistuneena valokuvana. Niépce otti taméan
Néakyman ikkunasta Le Grasissa kayttaen
camera obscuraa ja oljykasiteltyd, bitumilla
pinnoitettua tinalevyd. Kun levy huuhdeltiin
laventeli6ljylla, ainoastaan auringonvalosta
kovettunut osa, itse kuva, jéi jaljelle. Kuvan
valottamiseen meni kahdeksan tuntia, minka
vuoksi aurinko paistaa kuvassa molemmista
suunnista. Niépcen kehittama menetelma
pysyvan valokuvan luomiseksi on nimeltaan
heliografia. Han kehitti keksint6aan taiteilija
Louis Daguerren kanssa kuolemaansa 1833
saakka.

Louis Daguerre on tunnetuin valokuvan
"keksijoista". Han kehitteli Niépcen
tutkimusten pohjalta menetelman nimelta
dagerrotypia. Daguerren kayttama materiaali,
valoherkka hopeapinnoitteinen levy, oli
aikaisempia materiaaleja nopeampi
valottumaan. Dagerrotypiassa kuva
"kehitetaan" elohopeahdyrylla ja kiinnitetaan
suolaliuoksella. Dagerrotypiakuvat ovat

KOULUKIN
SKOLBIO

kosketusherkkia, minkd vuoksi ne suljetaan
yleensa lasikantiseen koteloon, joka on
taytetty suojakaasulla hapettumisen
estamiseksi. Vaikka Daguerren menetelma
mahdollisti aiempaa nopeammat valotusajat,
kuvauskohteen taytyi yha pysya
hievahtamatta jopa useita minuutteja.
Valokuvausstudioissa oli usein niskatuella
varustettuja tuoleja muotokuvien ottamista
varten. Ranskan tiedeakatemia osti
Daguerrelta oikeudet keksintdon ja vapautti
sen koko maailman kayttdédn. Sopimuksen
mukaisesti Louis Daguerre ja Niépcen poika
saivat palkkioikseen mojovat valtionelakkeet.
Daguerren keksinto levisi nopeasti ympari
maailmaa, ja etenkin Manner-Euroopassa,
Yhdysvalloissa ja Japanissa dagerrotyyppeja
tuotettiin ahkerasti.

Suomen ensimmaisen dagerrotyypin otti
Henrik Cajander vuonna 1842 Turussa. 1850-
luvulla Suomenkin kaikissa suurimmissa
kaupungeissa toimi jo ammattivalokuvaajia.
Suomessa kansallismaisemat olivat
muotokuvien liséksi erityisen suosittu
valokuvan aihe 1800-luvulla.

Samaan aikaan Daguerren kanssa omaa
valokuvauksen tekniikkaansa kehitteli
brittil&inen William Henry Fox Talbot.
Merkittavin uutuus Talbotin tekniikassa oli se,
etta se tuotti sdvyjen suhteen kéénteisen
kuvan eli negatiivikuvan, josta voitiin
vedostaa useita lopullisia positiivikuvia,
kalotyyppeja. 1850-luvulla Frederick Scott
Archer kehitteli eteenpain Talbotin ideaa.
Archerin negatiivi oli paperin sijaan
kestavampaa materiaalia, lasia, jonka paalle
valettiin valoherkk&a emulsiota. Lasi
mahdollisti my6s entista tarkempien kuvien
ottamisen. Erilaisista lasilevya kayttavista
valokuvaustekniikoista tuli pian dagerrotypiaa
suositumpia. Vuonna 1872 esitellyt kuivalevyt
helpottivat kuvausprosessia entisestaan.
Lasilevyille otettiin kuvia yleisesti toiseen
maailmansotaan saakka, vaikka markkinoille
tuli pian uusi keksintd, valoherkka filmi.

Valokuvaaminen oli 1880-luvulle saakka
l[&hinna ammattilaisten toimintaa tekniikan
vaativuuden vuoksi. George Eastmanin
suunnittelema Kodak-kamera (1888) mullisti
kuvaamisen kulttuuria helppokayttdisyytensa,
halpuutensa ja katevan kokonsa vuoksi. Kun
Eastman vuonna 1889 toi markkinoille toisen

5

Koulukinoyhdistys - Skolbioférening ry
Pohjoisranta 6, 00170 Helsinki www.koulukino.fi



KOULUKINON OPPIMATERIAALI

keksintdnsa, rullafilmin, alkoi valokuvauksen
nopea levidminen koko kansan huviksi.
Kodak-yhtié myi Brownie-kameroita, joilla
saattoi ottaa 100 kuvaa. Kun filmi oli kulunut
loppuun, kamera lahetettiin tehtaalle, jossa
kuvat kehitettiin, ja kamera palautettiin
kayttajalle uudella filmilla varustettuna.

1800-luvun lopulla valokuvauksen
harjoittajien maara moninkertaistui myoés
Suomessa. Eniten oli ateljeekuvaajia, toiseksi
eniten harrastajakuvaajia. Lisaksi kuvia ottivat
kiertavat kuvaajia ja kylakuvaajat.
Valokuvaajan ammatti katsottiin soveliaaksi
myos naisille.

Valokuvauksen pelattiin heikentéavan
maisema- ja muotokuvamaalauksen suosiota,
mutta nain ei ainakaan heti kaynyt. Monet
uusia polkuja avanneet kuvataiteen
suuntaukset, kuten impressionismi, kubismi ja
koko abstrakti maalaustaide voidaan nahda
reaktioina valokuvauksen keksimiseen. Myos
valokuvasta haluttiin tehdéa taidemuoto
muiden rinnalle. Piktorialismi oli laajalle
levinnyt valokuvauksen suuntaus 1800-luvun
lopulla. Siind pyrittiin saamaan valokuvaa
jalkikasittelemalld aikaan hamyinen,
maalausta tai etsausta muistuttava
lopputulos. Valokuvataiteilijat ovat pyrkineet
luomaan myds abstrakteja, siis "ei-esittavia”
kuvia.

Rullafilmi pysyi suosituimpana
filmimateriaalina 1950-luvun loppuun saakka,
jolloin sen syrjaytti jo 1920-luvulla
markkinoille tullut kinofilmi. Kinofilmi
kehitettiin alun perin elokuvausta varten.
Suomessa kinofilmin kayttd yleistyi 1970-
luvulla, jolloin harrastajatkin alkoivat ottaa
jarjestelmakameroilla varillisia diakuvia.
Samoihin aikoihin niin sanotut pokkarit eli
taskukamerat (pocket camera) alkoivat
yleistyd. Kameroiden varustelu ja
automatiikka on lisaantynyt vuosien saatossa
niin, etta kuvaajan tarvitsee usein painaa vain
yht& nappia, ja kuvasta tulee aivan
kelvollinen.

Valokuvat olivat pitkaan mustavalkoisia,
vaikka varikuvauksen mahdollisuutta ol
tutkittu valokuvauksen alkumetreilta saakka.
Alkuvaiheissa varikuvia valmistettiin ottamalla
samasta kohteesta kolme kuvaa erivarisin
suotimin ja yhdistamalla kuvat. Elokuvan
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keksijoiksi usein nimetyt Auguste ja Louis
Lumiére keksivat vuonna 1903 katevamman
tavan tuottaa varivalokuvia. Kiinnostus
varikuvaukseen alkoi kuitenkin kasvaa vasta
1930-luvulla, kun keksittiin nykyisen tapainen
varinegatiivifilmi. 1800-luvun loppupuolella
katseltiin paljon kahdella kameralla otettuja
kolmiulotteisia stereoskooppikuvia, mutta tata
nykyd menetelmaéa hyddynnetéan lahinna
lasten View-master-katselulaitteessa.

Valokuvausta kaytettiin alusta asti paitsi
ihmisten, kaukaisten paikkojen ja tarkeiden
tapahtumien ikuistamiseen, myos
arkkitehtuurin tutkimiseen ja tieteellisiin
tarkoituksiin. Elainten ja ihmisten liikkumista
valokuvien avulla tutkineiden Eadweard
Muybridgen ja Etienne-Jules Mareyn
kehittAmat kuvauslaitteet olivat elokuvauksen
esimuotoja. Laaketieteen tunnetuin
valokuvauksen sovellus on réntgenkuva,
jossa kuvan tuottaa nakyvan valon sijasta
toinen sdhkémagneettinen ilmig,
rontgensateily.

1990-luvulla alkanut siirtyminen
digitaalikameroihin on suurimpia murroksia
valokuvauksen historiassa. Digitaalikameralla
kuvattaessa kuva siirtyy
puolijohdemateriaalista valmistetulta
valoherkalté kennolta sahkdiseksi tiedostoksi
kameran muistikortille. Kuvia mahtuu yhdelle
muistikortille paljon enemman kuin yhdelle
filmirullalle. Digitaalisuus helpottaa kuvien
siirtdmista, arkistointia ja muokkaamista.
Uutiskuvaaminen siirtyi nopeasti digiaikaan,
kun kuvien laatu alkoi vastata lehtien
vaatimuksia. Digitaalikamera on nykyaan
mahdutettu myos kannykkaan niin, etta omia
kuviaan voi lahetelld ystaviensa kannykoihin.

Lahteet:
Wikipedian valokuvausaiheiset sivut
http://fi.wikipedia.org/wiki/VValokuvaus

Newhall, Beaumont (1988): The History of
Photography. From 1839 to the present.
Completely revised and enlarged edition.
Boston: Little, Brown and Company / The
Museum of Modern Art, New York.

Pohdintaa ja kysymyksia

1. a) Valokuvaamisen historia nayttaytyy
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helposti vaikeuksien kautta voittoon -tarinana,
jossa kaikki varhaisemmat valokuvauksen
muodot nayttaytyvat epataydellisina
"esimuotoina”, jotka toimivat vain vélivaiheina
siirryttdessa kohti nykyisenkaltaista, lahes
taydellista valokuvatekniikkaa. Tama on
kuitenkin osittain ndkdharhaa, koska kaikki
valokuvauksen jo sivuun jddneet tavat ovat
tuottaneet hienoja kuvia, joista niin aikalaiset
kuin mydhemmatkin polvet ovat saaneet
nauttia. Yleensakin tietylla historian hetkella
nykyisyys tuntuu "valmiilta”, ja kaikki aiempi
toiminta ndhdaan vain pyrkimyksena kohti
nykyista tilannetta.

b) On osin sattumaa, mitka keksinnét ja
kuvan tekemisen tavat otetaan laajaan
kayttoon. Voidaan esimerkiksi miettia, miksi
ns. kymppikuva on yleisin koko ja muoto
paperivalokuvissa - néin ei suinkaan aina ole
ollut. Ent& miksi kolmiulotteisen vaikutelman
synnyttavista stereoskooppikuvista luovuttiin,
vaikka ne olivat 1800-luvulla suosittuja? Ei
voida myosk&én olettaa, ettéa nykyiset
valokuvaamisen teknologiat ja tavat olisivat
viimeinen sana valokuvan historiassa -
todennékdisemmin nykyinen valokuvauksen
kulttuuri nayttaytyy vajavaisena ja kenties
eriskummallisena tulevaisuuden ihmisen
silmin.

Ideoikaa ryhmissé valokuvauksen historiaa
nykyhetkesta eteenpain esimerkiksi vuoteen
2050 saakka. Miten valokuvauksen
teknologia ja kulttuuri tulevat kehittym&an?
Vai jaako valokuvaus kokonaan sivuraiteelle
liikkuvan kuvan yha yleistyessa?

2. Onko valokuvaaminen mielestanne
taidetta, vaikka valokuva syntyy
automaattisesti? Miten taitava valokuvaaja
kykenee kuvaamaan tuntemuksia ja ajatuksia
valokuvalla?

Valokuvaaja tekee paljonkin taiteellisia
valintoja: aihe, kuvauskohde, kuvaushetki ja -
paikka, rajaaminen, valaistus, sommittelu,
kuvan muoto, varit (tai mustavalkokuvassa
jyrkkyyserot). Mallin eleet, asennot ja vaatteet
tai kuvassa nakyvat esineet tai maisema
kertovat tarinoita. Kuvaaja voi haluta kuvata
todellisuutta tai luoda lavastuksella ja
jalkikasittelylla fantasiamaailman. Samasta
aiheesta otetut kuvasarjat ja eriaiheisten
kuvien rinnastukset kertovat usein enemman
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kuin yksi kuva. Valokuvaan liitetyt tekstit tai
kuvan nimi antavat vihjeita sen tulkintaan.

3.a) Miksi elokuvan nimi on Ikuistetut hetket?

Kameran sanotaan voivan "ikuistaa"
aarimmaisen lyhyen hetken ja pysayttaa ajan
juoksun, mutta todellisuudessa aika kulkee
eteenpdin kamerasta valittamatta.

b) Amerikkalainen runoilija ja valokuvaaja
Oliver Wendell Holmes kutsui vuonna 1859
valokuvausta "peiliksi, jolla on muisti".
Holmes ylisti valokuvaamisen kykya voittaa
ajan ja jopa kuoleman asettamat rajoitukset.
Valokuvaa pidetaan haperon ihmismuistin
erehtymattdmana apuvalineend. Valokuvat
(ja elokuvat) voivatkin toimia muistin
virkistdjind, mutta muistoissa on kyse paljon
muustakin kuin nahdyisté asioista - kyse on
kokemuksista. On jopa vaitetty, ettd valokuvat
helposti ottavat todellisten muistikuvien
paikan, kun niita jatkuvasti katsellaan: emme
enda muistakaan todellista henkil6a tai
tapahtumia, vaan vain niista otetut kuvat.
Kuulostaako tdmé& uskottavalta vaitteelta?

4. Digitaalisuus mahdollistaa kuvien
sdilymisen muuttumattomina periaatteessa
vuosituhansia. Moni kotikuvaaja on kuitenkin
saanut huomata, etta digikuvilla on itse
asiassa paperikuvia suurempi taipumus
kadota jalkia jattamattd, koska edes cd-levyt
eivat valttamatta kesta kaytdssa muutamaa
vuotta kauempaa. Tekeekd digitaalisuuteen
siirtyminen meidén aikaamme
tulevaisuudessa tutkivien arkeologien tyén
mahdottomaksi?

VALOKUVAUKSEEN LIITTYVIA
HARJOITUKSIA

1. Vanhanaikaisia valokuvia

a) Tutkikaa 1900-luvun alun valokuvia
kirjoista tai internetista. Miten kuvat eroavat
nykyisista? Millaisia aiheita ja sommitelmia
tuolloin suosittiin, enta nykyaan? Mita
rajoituksia tekniikka asetti kuvaamiselle?
Millainen kuvaamisen kulttuuri vallitsi tuolloin
ja miten se erosi nykyisesta (ketka kuvaavat,
keitd kuvataan, missd, milloin ja miksi)?

b) Ottakaa toisistanne "vanhanaikaisia" kuvia
7
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I6ytdmienne vanhojen kuvien mallin mukaan.
Ottakaa mahdollisuuksien mukaan huomioon
kuvattavien asennot ja ilmeet, vaatteet,
sommitelma, kuvausetaisyys, valaistus,
esineet ja huonekalut. Muistelkaa, miten
Ikuistetut hetket -elokuvassa oli pyritty
luomaan illuusio 1900-luvun alusta. Jos
kaytatte digikameraa, koettakaa muokata
kuvista kuvankasittelylla vanhanaikaisia -
mustavalkoisia tai seepiasavyisid, naarmuisia
ja reunoilta epatarkkoja tai tummia.
Filmikameralla otetuista kuvista voidaan
samoin yrittdd tehdd vanhemman nékoisia
tietyilla kehittamistekniikoilla. Valitkaa
syntyneista kuvista aidoimmin
vanhanaikaisen nékdinen. Mitka tekijat
saavat juuri sen nayttdmaan vanhalta? Milta
vuodelta kuva voisi olla? Keksikaa kuvissa
nakyville "iso-iso-isovanhemmille" kullekin
oma tarinansa. Miksi ja missé yhteydessa
tasta henkilosta on otettu kuva?

2. Neulanreikakamera

Tutustukaa neulanreikdkameran
periaatteeseen ja rakennusohijeisiin.
Rakentakaa neulanreikdkamera, ottakaa silla
kuvia ulkona ja kehittdkaa ne pimiéssa.
Neulanreikdkamera saattaa tuntua
ihmeellisemmalta laitteelta kuin
huippumoderni digikamera, koska siina ei
tarvita sdhkoa eiké edes linsseja.

3. Elavien valokuvien nayttely

Ikuistetuissa hetkissa on paljon kauniita
kuvia, "hetkia", joita Maria tallentaa tai jotka
elokuvan ohjaaja Troell on
elokuvakamerallaan vanginnut. Kuvatkaa
omasta ymparistostanne, koulusta tai
luontoretkelta lyhyita videopatkia
digikameralla tai digivideokameralla. Yrittakaa
vangita pienia, jannittavia yksityiskohtia,
kauniita liikkeitd, hauskoja ilmeita tai eleita ja
abstrakteilta nayttavia muotoja videopatkiin.
Tavoitteena on luoda "elavia valokuvia”,
joissa jokaisessa on vain yksi kohde ja jotka
kestavat vain muutamia sekunteja. Antakaa
naille elaville valokuville kuvaavat tai
arvoitukselliset nimet ja jarjestéakaa niista
"nayttely" tietokoneen avulla niin, etta
videopatkia voi helposti katsella niiden
kuvakkeita klikkailemalla. Nayttely voi olla
avoinna yhdella koneella tai sitten esimerkiksi
koulun omassa verkossa. Tavoitteena on

KOULUKIN
S KOLBIO

luoda kuvia, jotka eivat ole valokuvia, mutta
eivat elokuviakaan, vaan jotain silta valilta.

Samantapaisia minielokuvia naytettiin
Edisonin kehittamalla kinetoskoopilla 1800-
luvun lopulla. Kinetoskooppi oli elokuvan
esityslaite, johon kurkistettiin sisdan aukosta.
Laite naytti lyhyen elokuvan yhdelle hengelle
kerrallaan, kun siihen sydtti kolikon. Pitkien
tarinaelokuvien projisointi kankaalle
osoittautui kuitenkin ihnmisten mielesta lopulta
kiinnostavammaksi tavaksi nahdé elokuvia.
Nykyiset kannettavat dvd-laitteet ja
kannykasta katseltavat videot tosin ovat
tavallaan paluuta pieniin yhden hengen
katselulaitteisiin.

VALOKUVAUKSEN TEKNIIKKAA

Mité tarkoittavat seuraavat termit?
Jakaantukaa 3-6 ryhmaan ja etsikaa
selitykset 5-10 termiin.

Aukko

CCD-kenno
CMOS-kenno

Etsin
Jarjestelmékamera
Kalansilméaobjektiivi
Kauko-objektiivi
Kehittaminen
Kiinnite

Kohina

Kontrasti
Laajakulmaobijektiivi
Linssi
Makro-objektiivi
Negatiivi

Obijektiivi

Pikseli

Pimio

Polttovali
Rakeisuus
Resoluutio

Suljin
Syvatarkkuus
Savyttaminen
Tarkennus
Valottaminen
Valotusaika
Valovoima
Ylivalotus
Zoom-obijektiivi
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Esimerkkivastaukset:

Aukko = himmennin, kameran objektiivin osa,
jonka lapi valo kulkee ja jonka suuruutta
muuttamalla voi sdataa kameraan tulevan
valon maaraa ja kuvan syvatarkkuutta
CCD-kenno = digitaalikameran valoherkka
kenno, joka puolijohteiden avulla muuntaa
siihen osuvan valon digitaaliseksi signaaliksi
CMOS-kenno = toisentyyppinen
digitaalikameroissa kaytettava valokenno,
joka kuluttaa erittain vahan virtaa

Etsin = laite, johon katsotaan ja jonka avulla
kamera voidaan suunnata kohteeseen;
digikameroissa etsimena voi usein kayttaa
kameran LCD-naytt6a

Jarjestelmdkamera = suhteellisen kookas
kamera, jonka objektiivi ja eraat muut osat
ovat vaihdettavissa

Kalansilmé&objektiivi = 4arimmaisen
laajakulmainen objektiivi, joka tuottaa
pybrean, vaaristyneen kuvan
Kauko-objektiivi = teleobjektiivi, kameran
objektiivi, jossa on pitk& polttovali ja jonka
avulla voidaan kuvata kaukaisiakin kohteita
Kehittdminen = valotetun filmin tai
valokuvapaperin kasitteleminen
kemikaaliliuoksilla niin, etta piileva kuva
saadaan nakyvaksi

Kiinnite = kehityksessa kaytettava liuos, joka
poistaa vedoksen pinnalta valottumatta
jaéneet valoherkat hiukkaset ja estaa nain
kuvan valottumisen kehityksen jalkeen
Kohina = satunnaisista ymparist6dan
tummemmista ja vaaleammista pisteista
syntyva tarpeeton sumeus kuvassa,;
digitaalikuvissa peréaisin valokennon
tuottaman sahkdisen signaalin pienisté
hairidista

Kontrasti = valojen ja varjojen eron jyrkkyys
kuvassa

Laajakulmaobijektiivi = laajan kuvakulman
tuottava objektiivi, jonka polttovali on
normaalia pienempi

Linssi = yleensa lasista hiottu laite, jolla
muutetaan valonséteiden suuntaa; kovera
linssi hajottaa siihen tulevat yhdensuuntaiset
valonséateet, kupera linssi taas kokoaa ne
polttopisteen kautta kulkeviksi
Makro-objektiivi = kameran objektiivi, jolla
voidaan kuvata kohteita aarimmaisen lahelta
Negatiivi = negatiivikuva, joka syntyy filmille
valotuksen ja kehityksen jalkeen ja jossa on
lopulliseen kuvaan verrattuna kaanteiset
harmaan tai varien savyt
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Objektiivi = kameran tai projektorin
linssijarjestelma

Pikseli = piste, jollaisista digitaaliset kuvat
muodostuvat

Pimi6 = pimennetty huone, jota kaytetaan
valokuvien kehittdmiseen; mustavalkokuvien
kehittaminen voidaan tehda erityisen
punaisen lampun valaistuksessa, koska se ei
valota valokuvapaperia

Polttovéli = objektiivin rakenteesta riippuva
arvo, joka kuvastaa obijektiivin lapi nahtavan
nakyman laajuutta eli kuvan rajausta; linssin
etdisyys polttopisteestaan

Rakeisuus = nopeasti valotettuihin kuviin
liittyv&d ominaisuus, jossa kuva nayttaa
koostuvan erillisistd, silminnahtavista
varipisteista tai "rakeista”

Resoluutio = digitaalisen kuvan erottelukyky
eli tarkkuus

Suljin = kameran aukon valotuksen ajaksi
avaava laite, joka muulloin estaa valon
paasyn filmille tai valokennolle

Syvatarkkuus = kamerasta eri etaisyyksilla
olevien kohteiden piirtyminen riittdvan
teravina kuvaan

Savyttdminen = mustavalkokuvan tummien
kohtien varjddminen kuvan kehittdmisen
jalkeen savyteliuoksella esim. sinisen tai
kellanruskean (seepian) savyisiksi; usein
parantaa myds kuvan sailyvyytta

Tarkennus = objektiivin saatadminen niin, etta
haluttu kohde nakyy mahdollisimman
yksityiskohtaisena kuvassa

Valottaminen = valon paéastaminen sulkimen
lavitse valoherkalle materiaalille, jolloin siin&
tapahtuu kemiallisia reaktioita tai sahkovirran
muutoksia

Valotusaika = aika, jolloin valon annetaan
paasta valotettavalle filmille tai kennolle; pitka
valotusaika tallettaa liikkuvat kohteet
epaselvina

Valovoima = objektiivin kyky paastaa
lavitseen valoa, riippuu objektiivin aukon
l[&pimitasta suurimmillaan

Ylivalotus = liian pitkan valotusajan tai liian
suuren aukon kayttamisen seuraus:
kirkkaimmat alueet hohtavat kuvassa
valkoisina eika niista erotu yksityiskohtia
Zoom-objektiivi = objektiivi, jonka polttovalia
voi saataa

Lahteita:

(2001) Tietojatti. Gummeruksen suuri
tietosanakirja A-O. Helsinki: Gummerus.
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Wikipedian valokuvausaiheiset sivut
http://fi.wikipedia.org/wiki/Valokuvaus

Wikisanakirja (englanninkielinen)
http://en.wiktionary.org/wiki/Wiktionary:Main
Page

Pikseli-lehden Digi-info
http://www.pikseli.fi/digifag/index.html

Kameralaukku-sivuston foorumit
http://www.kameralaukku.com/forums/smf/
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